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“Ninguém se importa o quao bem vocé danca.
Levante-se, dance!

Grandes dancarinos ndo sao grandes pela sua técnica,
Eles sé&o grandes pela sua paix&o por dancgar.”

(Martha Graham)



RESUMO

A danca nasceu da necessidade dos seres humanos de acompanhar os ciclos da
vida, ndo somente com os olhos, mas com o corpo como um todo. Porém com a
evolucado humana, a danca também sofreu modificacdes em sua estrutura, deixando
de ser vista apenas como manifestacdo cultural e transformando-se em uma
profissdo devidamente regulamentada e com uma categoria de trabalho proépria, os
Dancarinos. Além da danca, a Educacdo Fisica também faz uso do corpo como
instrumento, pontuaremos nesta pesquisa as aproximacgoes e distanciamentos entra
estas profissées. O objetivo deste trabalho é identificar, pontuar e discutir por meio
da pesquisa bibliografica e documental, o processo de evolugéo da danca, como a
cultura influenciou toda essa transformacéo e porque se fez necessaria a criacao de
uma legislacdo prépria para a categoria, a fim de garantir ao profissional qualificado
seu espaco de trabalho.

Palavras-Chave: Danca; Cultura; Legislacéo; Profissdo; Educacao Fisica; Brasil.



ABSTRACT

The dance was born of the need of human beings to follow the cycles of life, not only
with the eyes, with the body as a whole. However, with human evolution, dance has
also undergone changes in its structure, from being seen only as a cultural
manifestation and becoming a profession duly regulated and with a category of work
of its own, the Dancers. Besides the dance, Physical Education also makes use of
the body as an instrument, we will point out in this research the approximations and
distances between these professions. The objective of this work is to identify,
punctuate and discuss through the bibliographical and documentary research the
evolution of dance, how culture influenced all this transformation and why it was
necessary to create a proper legislation for the category, in order to guarantee the
gualified professional his space of work.

Keywords: Dance; Culture; Laws; Profession; Physical Education; Brazil.
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1. INTRODUCAO

Acredita-se que, desde os primordios nossa espécie buscou se expressar através de
movimentos que imitavam os ciclos naturais da vida, vegetais e animais. Nesse
aspecto a danca assumiu durante boa parte de nossa evolugcdo uma funcao

sagrada, em especial em culturas primitivas (XAVIER, 2007).
Tavares (2005, p. 93), corrobora com essa perspectiva:

Existem indicios de que o homem danca desde os tempos mais
remotos. Todos 0s povos, em todas as épocas e lugares dancaram.
Dangaram para expressar revolta ou amor, reverenciar ou afastar
deuses, mostrar forca ou arrependimento, rezar, conquistar, distrair,

enfim, viver!

Em outras palavras a danca sempre esteve presente como um importante elemento
de expressividade humana e a compreensdo humana da vida partia de um mesmo
principio criador, a méae terra, fonte geradora da vida, possibilitando uma relacdo de

conexao entre o individuo com o universo.

Assim a danca assume mais do que uma simples manifestacdo artistica,
apresentando-se como elemento de expressao de crencas, valores e habitos de um
povo, uma das possiveis representacdes do modo como 0 grupo organiza e conduz

suas vidas, isto €, como um dos possiveis fatores organizadores de sua cultura.

(...) a inspiragédo para a criacdo das primeiras dancas era 0 mundo
que circundava nossos ancestrais e que constituia o cendario de suas
vidas. Sendo assim a Danca em seu carater original constitui-se
numa maneira de tentar explicar a nossa prépria existéncia em suas
diferentes dimensdes. E assim a experiéncia de dancar teria
contribuido para que nossos antepassados conferissem as situacdes
vividas valores distintos, em funcdo basicamente das sensacfes e
sentimentos desencadeados por cada um dos eventos que eram
experienciados (SCARDUA, 2007).

Em 1877, Edward Burnett Tylor, conceituado antrop6logo britanico e considerado o

pai do conceito moderno de “cultura”, emprega pela primeira vez o termo referindo-
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se aos ‘[...] produtos comportamentais, espirituais e materiais da vida social
humana” (MINTZ, 2010, p. 224).

De maneira a situar o leitor sobre o significado de cultura do qual esse texto parte
serdo citados a seguir dois autores que lancam luz sobre o referido conceito. Nesse
sentido Mintz (2010, p. 223) conceitua a

(...) “cultura” ndo é simplesmente um referente que marca uma
hierarquia de “civilizagdo”, mas a maneira de viver total de um grupo,
sociedade, pais ou pessoa. Cultura é, em Antropologia Social e
Saociologia, um mapa, um receituario, um codigo através do qual as
pessoas de um dado grupo pensam, classificam, estudam e

modificam o0 mundo e a si mesmas.

Ja Da Matta (1986, p. 123 ) afirma que:

[...] ‘cultura’ ndo é simplesmente um referente que marca uma hierarquia de
‘civilizacdo’, mas a maneira de viver total de um grupo, sociedade, pais ou
pessoa. Cultura é, em Antropologia Social e Sociologia, um mapa, um
receituario, um codigo através do qual as pessoas de um dado grupo
pensam, classificam, estudam e modificam o mundo e a si mesmas.

Em sintese, € possivel afirmar que a cultura representa as caracteristicas de um
povo, nao podendo existir qualquer tipo de comparacdo, tampouco de

hierarquizacdo de uma cultura para com quaisquer outras.

Voltando para a discusséao da danca a arqueologia, ciéncia responsavel por estudar
diversos fatores de nosso passado evolutivo, cita-a como atributo religioso,
participando de cerimbnias misticas e sendo fruto da necessidade de expresséo do

homem e dai, formando-se como arte.

Essa necessidade liga-se ao que ha de béasico na natureza humana. Assim
se a arquitetura veio da necessidade de morar, a danca, provavelmente,
veio da necessidade de aplacar os deuses ou de exprimir alegria por algo
de bom concedido pelo destino (FARO, 1998, grifo do autor).

Em se tratando de arqueologia ha diversos registros em arte rupestre de povos
muito antigos que representam rituais de caga e danca, demonstrando como a

danca apresentava um valor simbdlico para esses grupos de pessoas (Figura 1).
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Figura 1 — Ritual de caca e danga representado em arte rupestre.

Fonte: <https://brasilescola.uol.com.br/historiag/a-arte-rupestre.htm>. Acesso em: 5 mai. 2018.

Com o passar dos séculos a danca tornou-se uma producao técnica e artistica, que
visava entreter pessoas nobres e abastadas. Essa visdo de danca como processo
metodoldgico passou entdo a ser citada desde o casamento do Duque de Mildo com
Isabel de Argon, acontecido em 1489. Durante o baile notou-se que as roupas e
ornamentos atrapalhavam os movimentos graciosos dos membros da corte e por
conta disso foi desenvolvido uma nova proposta estética de vestuarios, cenarios e
movimentos (CARBONERA, 2008).

No ano de 1581 a rainha da Italia, Catarina de Médicis, incentivou a criacdo de um
grande espetaculo chamado de “Ballet Comico da Rainha”, coreografado pelo
grande mestre de danca, Balthazar de Beaujoyeux. Este foi considerado o primeiro
verdadeiro ballet (AMARAL, 2009). Nas palavras de Boucier (1987, p. 73 apud
AMARAL, 2009, p. 2) “O sucesso desse espetaculo promoveu um grande

desenvolvimento da danca, e a popularizou na maioria das cortes européias,
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considerado ja como ‘Balé de Corte™. Novamente Amaral (2009, p. 2) diz que tal

espetaculo correspondeu a

[...] um baile organizado em torno de uma agdo dramatica. Este evento
também promoveu o mestre de dancga, o qual logo comecou a aprimorar as
dangas palacianas, tornando-as dancas metrificadas, transformando os
passos simples em proezas e virtuoses, com passos rapidos e poses em
forma de esculturas, os quais foram adicionados ao vocabulario do
dancarino.

A partir do século XV séo identificados os primeiros profissionais da danca, os
‘mestres” e os “dancgarinos”, que demarca o inicio da danga como profissao, gerando
emprego e sendo apresentada a uma plateia, deixando de ter somente carater

cultural para também ser encarada como uma oportunidade de trabalho.

Com o Renascimento a danca passa a ser codificada por mestres a servico
das cortes. Tal como as outras artes, ela recebe regras conforme o gosto do
reinante. O culto aos valores da antiguidade e as ideias humanistas
expressam um conceito de beleza em que o corpo e espirito devem formar
um todo harmonioso (PORTINARI, 1989, p. 56).
Muito embora o Ballet Classico tenha reformulado as no¢ces de danca em termos
globais, sua estética desenvolveu-se em diversas linhas de pensamento, como 0
Ballet Royal, Ballet Cubano, Ballet Russo, entre outros. Entretanto, uma questao
basica mantem a uniformidade entre as abordagens: a no¢do de um corpo simétrico,
retilineo e esguio que visam enquadrar o corpo de baile em um molde que remove

da danca uma possibilidade criativa e pessoal (PORTINARI, 1989).

Neste periodo da historia em que ocorreram grandes manifestacfes de expressdes
artisticas, entendia-se por ballet a danca composta por um aglomerado de
coredgrafos e com uma longa producéo, ensaios, caracterizacfes de vestimentas ou
trajes e estéticas corporais e faciais, como se o produto final fosse uma encenacao,
na qual, os criticos tinham a responsabilidade de julgar. A danca nédo existia por si s6
neste contexto histérico, sendo somente um dos muitos fragmentos de um grande

espetaculo.

Por conta disso, com o0 passar dos anos diversos bailarinos incomodados com a
rigidez técnica, buscaram repensar as préaticas da danca o que culminou na criagdo

da “Nova Danca” (GARAUDAY, 1980), que viria a ser o que atualmente chamamos
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de Danca Contemporanea, repaginando totalmente a cultura da danca da época.
Esse processo estimulou o aparecimento de grandes nomes que modificaram mais
uma vez o cenério da danca, tais como Martha Graham, William Forsythe, Yvone
Rainer, entre outros (GIL, 2004).

Na América do Norte, Isadora Duncan surgiu para quebrar o paradigma de
perfeicdo, seja no corpo ou na coreografia. Enquanto as bailarinas dancavam o
ballet ortodoxo com apertados espartilhos, ela bailava descalca trajando somente
uma tanica transparente, dando énfase maior a musica do que ao drama, e usando
a danca como acompanhamento coreogréafico (ESPACO HUMUS, 2013). Ja na
Inglaterra, Rudolph Laban encarava a danga como “movimento e o espago que o
circunda”, criando inclusive uma linguagem prépria para a danga, chamada
“Labanotation”, dando abertura para o que hoje chamamos de danga moderna
(LABAN, 1978).

A danca moderna surge entdo com o objetivo de colocar a danca como protagonista,
onde a coreografia € o principal e a musica e o enredo sdo acompanhamentos,
desmembrando a danca em diversos métodos e sistemas, como a “Euritmia” de
Jaques-Dalcroze, onde o0 movimento era uma resposta a musica e aos sons, onde o

dancarino pode expressar-se de uma maneira mais livre (STRAZZACAPPA, 2007).

1.1. ITINERARIO METODOLOGICO

Objetivamos nesta pesquisa relatar brevemente sobre o surgimento da danca e a
influéncia da cultura no seu desenvolvimento; investigar e entender as leis que
amparam e reconhecem a danca como uma profissdo no Brasil e correlacionar a
danca com a Educacéo Fisica, mostrando as proximidades e afastamentos entre as
duas profissdes. Acreditamos que a relevancia deste trabalho se da pela escassez
de trabalhos e artigos cientificos sobre regulamentacao da profissdo do dancarino,
bem como sua area de atuacdo e os desdobramentos existentes da categoria.
Pretendemos também comprovar que a danca possui suas préprias leis e decretos,
nao sendo necessaria sua regulamentacédo e fiscalizacdo por nenhum outro érgéo

gue ndo sejam o0s seus sindicatos e o Ministério do Trabalho e Emprego.
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Optou-se por pesquisa bibliogréfica, por proporcionar acesso a materiais diversos:
livros, revistas, periodicos, sites e blogs, permitindo uma pesquisa abrangente, pois
segundo MARCONI E LAKATOS (2006, p. 160) “a pesquisa bibliografica abrange
toda a bibliografia ja tornada publica”, e documental, fazendo uso de leis, decretos e
pareceres sancionados e/ou publicados no Brasil, pois os documentos “constituem
fonte rica e estavel de dados” e perduram, tornando-se “a mais importante fonte de

dados em qualquer pesquisa de natureza historica” (GIL, 1991).

2. DANCAR NO BRASIL: ASPECTOS DA CULTURA E DA PROFISSAO.

2.1. A INFLUENCIA CULTURAL NA PRATICA DA DANCA NO BRASIL

No Brasil, logo em seu descobrimento, o escrivdo Pero Vaz de Caminha descreve
em sua “Carta de Achamento do Brasil” o que pode ter sido a primeira manifestacao
corporal e cultural na area da danca. O portugués Diego Dias observou na outra
margem do rio os indigenas dancando, entdo, juntou-se a um “companheiro tocador
de gaita galega e organizou de improviso uma espécie de baile ao ar livre
(TINHORAOQ, 2000, p 14)".

Nos tempos das colbnias, as festas s6 eram vistas em momentos de comemoracao
politica e/ou religiosa, na tentativa dos colonos brancos de reproduzirem os modelos
europeus de habitos pessoais e sociais e da parte dos jesuitas de evangelizarem os
indios ndo apenas com a fé catélica, mas também com a imposicdo de todo um
ritual para a encenacdo do culto (TINHORAO, 2000, p. 7). Em contrapartida, os
“profetas indigenas iam de aldeia em aldeia apresentando-se como a reencarnacao
de herdis tribais, incitando os indios a largarem seu trabalho e a dancar (VAINFAS,
1995, p. 41)".

Devido a enorme diferenca cultural, os rituais indigenas eram responsabilizados
pelas doencas e pragas, mas segundo Vainfas (1995, p. 64) a finalidade de tais ritos

era o retorno a “Terra sem Mal”, a terra onde ndo eram escravizados.

A influéncia dos negros africanos também € parte formadora das dancas brasileiras,

guando chegaram das indias como mao de obra escrava, trouxeram consigo a
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cultura do cantar, tocar e dangar. Ao som de tambores, 0s negros dangavam em
roda, com solistas ou duplas dangcantes no meio, enquanto os colonizadores iam
“ver Deus” aos domingos, os escravos dangavam “vigorosa e alegremente”
(GUERRA, 2009).

Devido a mistura cultural, diversas dancas folcléricas surgiram, podendo ser citadas
o Samba, Capoeira, Maracatu, Frevo, entre outras, que expressdo a arte baseada
em tradicdes e costumes dos diversos povos que compdem a populacéao brasileira.
Destas dancas ainda surgiram diversas ramificagbes como o Pagode e o Samba,
gue tem tracos do Samba, e 0 Axé, que tem tracos do samba e da capoeira
(RAHME, 2013).

2.2. A PROFISSAO DO ARTISTA

De acordo com a legislacdo atual brasileira, a profissdo do artista encontra-se
regulamentada pela lei 6.533 e pelo decreto 82.385 dispostos em meados da
década de 1978, por conta de um novo eixo no mercado de trabalho consolidou-se
uma sistematizacdo que enquadrava diversas funcdes técnicas necessarias para a

realizacao de atividades artistico-culturais e também as proprias funcdes artisticas.

A lei 6.533/78 ampara as profissbes de Artista e Téecnico em Espetaculos de
Diversdes e os caracteriza como:

| - Artista, o profissional que cria, interpreta ou executa obra de carater
cultural de qualgquer natureza para efeito de exibicdo ou divulgagéo publica,
através de meios de comunicagdo de massa ou em locais onde se realizam
espetaculos de diversdes publicas;

Il - Técnico em Espetaculos de Diversbes, o profissional que, mesmo em
carater auxiliar, participa, individualmente ou em grupo, de atividade
profissional ligada diretamente a elaboragéo, registro, apresentacdo ou
conservacao de programas, espetéaculos e producgdes (BRASIL, 1978).

A legislacdo tem validade em todo territério nacional para profissionais que sejam
previamente inscritos no ministério do trabalho. Para a realizacdo do registro
profissional é necessario que seja apresentado a entidade sindical os comprovantes
descritos no artigo 8° do decreto 82.385/78:

| - diploma de curso superior de Diretor de Teatro, Coredgrafo, Professor de
Arte Dramatica, ou outros cursos semelhantes, reconhecidos na forma da
Lei; ou
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Il - diploma ou certificado correspondentes as habilitagcdes profissionais de
2° Grau de Ator, Contra-regra, Cenotécnico, Sonoplasta, ou outras
semelhantes, reconhecidas na forma da Lei; ou

Il - atestado de capacitacdo profissional fornecido pelo Sindicato
representativo das categorias profissionais e, subsidiariamente, pela
Federacao respectiva (BRASIL 11, 1978).

O atestado de capacitacdo deve ser requerido pelo interessado com indicagcfes que
comprovem sua capacitacdo profissional. Os sindicatos e federacdes de
empregados podem constituir comissdes compostas por profissionais de mérito
reconhecido para bancas, com a finalidade de emitirem pareceres sobre o pedido de
atestado profissional. A decisdo sobre a afericdo de capacidade profissional fica a
cargo dos sindicatos e federagdo, mas todos os documentos, assim como O0S

pareceres devem ser encaminhados ao Ministério do Trabalho.

Em conjunto com o decreto 82.385/1978 foi publicado um quadro anexo com todas
as categorias enquadradas dentro da profissdo de artista, dentre elas podemos
identificar pelo menos trés mencdes a area da danca e suas respectivas fungoes,

Coredgrafo, Ensaiador de Danca e Bailarino e/ou Dancarino, este, que

(...) executa dancas através de movimentos coreogréficos preestabelecidos
ou ndo; ensaia segundo orientacdo do Coredgrafo, atuando individualmente
ou em conjunto, interpretando papéis principais ou secundarios; pode optar
pela danca cldssica, moderna, contemporanea, folclérica, popular ou
“shows”; podem ministrar aulas de danca em academias ou escolas de
danca, reconhecidas pelo Conselho Federal de Educacédo, obedecidas as
condig¢bes para registro como professor (BRASIL Ill, 1978).
Atualmente, a profissdo do artista, em seu processo de busca de espaco
profissional, acompanha e permeia-se em discussdes académicas, politicas e
culturais. Neste sentido, no inicio do ano de 2018 voltou a tramitar na pauta do
Supremo Tribunal Regional (STF), questionamentos realizados pela Procuradoria
Geral da republica (PGR), em 2013, sobre a “obrigatoriedade de diploma ou de
certificado de capacitacdo para registro profissional no Ministério do Trabalho como
condicdo para o exercicio das profissées de artista e técnico em espetaculos de

diversdes” (STF, 2013).

Uma nota no site do PGR diz que, para a procuradoria, a Lei n°® 6.533/1978 e o
Decreto n°® 82.385/1978 (que regulamentam as profissbes de Artista e de Técnico

em Espetaculos de Diversdes) sao:
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[...] flagrantemente incompativeis com a liberdade de expressdo da
atividade artistica, com a liberdade profissional e com o pleno exercicio dos
direitos culturais, porque em uma democracia constitucional ndo cabe ao
Estado policiar a arte, nem existe justificativa legitima que ampare a
imposicdo de requisitos de capacitacdo para o desempenho da profisséo
relacionada a arte cénica (MPF, 2013).

A procuradoria solicita também que os artigos 7° e 8° da lei citada, que garantem o
registro do artista ou técnico em espetaculos de diversdes aqueles com diploma de
curso superior ou com atestado de capacitagéo profissional concedido por sindicato,
ndo sejam mais validos, fazendo com o registro profissional de toda uma categoria,
regulamentada desde 1978, ndo seja mais necessdario para a execucao de suas
fungbes. Entretanto, o Ministério da Cultura através de seu ministro, Sérgio Sa

Leitdo, apoia a necessidade do registro profissional e considera que:

[...] @ acdo ndo se justifica, ndo tem base legal e que a causa dos artistas
pelo reconhecimento do registro profissional das profissbes de artista, de
técnico e de musico é um pleito muito justo (AGENCIABRASIL, 2018).
A legislacdo atual seguiu com propostas de renovacdo, uma vez que, se faz
necessaria a regulamentacdo entre o que € arte profissional e o que é livre
expressao artistica (que também € importante para a cultura), diferencia-se aqui as
intencbes das atividades: os profissionais demandam estudos, formacdes e
apreensodes teorico-técnicas, diferente das livres manifestacdes artisticas que visam

apenas a expressao de movimentos livres atravées da danca.

Por conta dessas diversas atuacdes discute-se, atualmente, uma regulamentacéo
especifica para danca. O projeto de lei 4.768/2016, apelidado de “lei da danga”
abrange os principais campos de atuacao do artista e traz consigo o objetivo de

desenvolver um conselho préprio para fomentacdo da profisséo.

2.3. DESCRICAO BASICA DAS ATIVIDADES PROFISSIONAIS DE DANCA

Com a danca devidamente regulamentada como profissdo no Brasil, encontram-se
junto ao Ministério do Trabalho e do Emprego (2014) as classificacfes de ocupacdes
(CBO), divididos em familias e subcategorias sinbnimas entre si. A profissdo
dancarino (CBO 2628-10) prevé diferentes subcategorias, tais como: assistente de
coreografia (CBO 2628-5), bailarino (CBO 2628-10), coredégrafo (CBO 2628-15),
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dramaturgo da danca (CBO 2628-20), ensaiador da danca (CBO 2628-25) e
professor de danca (CBO 2628-30).

Com a necessidade de atualizacdo do CBO, outras subdivisbes do profissional de
danca surgiram, o dancarino popular (CBO 3761-10) e o dancgarino tradicional (3761-
05), ambas se dividem em subcategorias sindnimas entre si, de mesmo CBO, como
dancarino brincante (CBO 3761-05) e dancarino de saléo (3761-10):

Os dancarinos tradicionais e populares dangcam, sozinhos, em pares ou em
grupo com fins ritualisticos, performaticos e espetaculares, pesquisam e
estudam, reinterpretam dancas tradicionais e populares; criam espetaculos,
ministram aulas e inserem seu acervo cultural em diferentes contextos
(sociais, pedagogicos e terapéuticos) (MTE, 2017)

A divisdo das categorias dos dancgarinos em “dancarino popular’ e “dancgarino
tradicional” da-se pelo fato dos populares fazerem uso de técnicas mais elaboradas,
e padronizarem determinados tipos de movimentos, enquanto a preocupacédo dos
dancarinos tradicionais € expressar sua cultura, ideologias, crencas, através da

danca, de um modo livre e sem regras.

3. APROXIMACOES E DISTANCIAMENTOS COM A EDUCACAO FiSICA

A Danca e a Educacéo Fisica por terem como objeto em comum o corpo, diversas
vezes sdo acompanhadas de disputas, de ambas as areas, por limites quanto ao
campo de atuacdo e/ou objeto de estudo. As duas profissbes tem como campo de
atuacao os clubes, academias, espacos publicos e as escolas, 0 que atenua ainda

mais a concorréncia entre os profissionais (PEREIRA; HUNGER, 2006).

No Brasil existem cursos de graduacéo, licenciatura e bacharelado, tanto para a
formacdo em Danca quanto em Educacéo Fisica e compartilham diversas disciplinas
como biomecénica, fisiologia do exercicio. Quando se trata de esportes e danca,
ambos fazem uso da atividade fisica, ambos sédo "fenbmenos culturais que
acompanham a evolu¢do do homem", tém também a finalidade de alto desempenho
de seus praticantes além de ja existirem “antes do aparecimento da educacao fisica
e independem dela para existir" (PELLEGRINI, 1988).
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O Art. 3° da Lei 9696/98, que regulamenta a Educacao Fisica, afirma que compete
aos profissionais “(...) coordenar, planejar, programar, supervisionar, dinamizar,
dirigir, organizar (...) nas areas de atividades fisicas e do desporto” (BRASIL IV,
1998). Tanto que o Conselho Federal de Educacdo Fisica (CONFEF, 2002), na
resolucdo 046/2002 estabeleceu a necessidade do registro no conselho de
educacdo fisica por todos os profissionais das areas ligadas ao corpo, incluindo a
danca. Esta resolucdo gerou varios protestos e a criacdo do Projeto de Lei
7370/2002 que “dispbe que nao estdo sujeitos a fiscalizagdo dos Conselhos
Regionais de Educacao Fisica os profissionais de danga, artes marciais e ioga”
(CAMARA DOS DEPUTADOS, 2002).

Sendo assim, a atividade fisica ndo é exclusividade da Educacéo Fisica, visto que, 0
simples ato de sobreviver € dependente de sua pratica, afinal a World Health
Organization (Organizagdo Mundial da Saude — OMS) (2018) “define atividade fisica
como sendo qualquer movimento corporal produzido pelos musculos esqueléticos
que requeiram gasto de energia” ndo podendo ser confundida com exercicio fisico
que € “uma subcategoria da atividade fisica e € planejada, estruturada, repetitiva e
tem como objetivo melhorar ou manter um ou mais componentes do

condicionamento fisico”.

O que se espera com essa discussdo ndo é menosprezar ou beneficiar nenhuma
das profissdes, pretendemos demonstrar como as aproximacdes entre elas podem
ser pontes para projetos interdisciplinares, intervencdes culturais, entre outros,
Sendo assim, temos a certeza que para ser dancarino/professor de danca néao é
necessario ser um profissional da

educacéo fisica, mas usam de conhecimentos e técnicas corporais com diferentes

finalidades.
4, CONSIDERAQC)ES FINAIS

O desenvolvimento do presente estudo possibilitou a analise de aspectos gerais da
Danca, além de apresentar as aproximacdes e distanciamentos com a area da
Educacdo Fisica. A perspectiva sobre a Danca como profissdo e como cultura

demonstrou que a categoria ja tem seu lugar estabelecido no mercado de trabalho,
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com suas proéprias Leis e seus profissionais, e que existe por si s6, com diferencas e

semelhancas a outras diversas profissoes.

Neste sentido, concluimos entdo que, dada a importancia e amplitude do assunto,
tornam-se necessarios mais estudos sobre a Danca, ainda mais no ambito em que a
discute como cultura, pois é de grande valia como esses aspectos se influenciam e

se transformam com o passar dos anos.
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